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Préface

par Yann Frisch

C’est a2 Madrid, dans un congres de
magie, qu’il y a bientdt dix ans, je faisais
la rencontre de Dani DaOrtiz. Apres de
breves présentations, je me retrouvai a table
face a celui qui s’apprétait a m’offrir I'un
des plus beaux moments de magie de ma
vie. Ebloui, je contemplais mon nouveau
héros aux allures de Totoro.

« Prends un avion pour UEspagne et viens
chez moi. Tit resteras le temps que tu veux »,
me lance-t-il en ponctuant son invitation
d’une tape dans le dos suffisamment forte
pour ne pas me laisser le choix. Ce n’est
pas de sa faute, 'inertie de son corps est
supérieure a la moyenne. J’accepte, car
d’une part j’en ai trés envie, et d’autre part
je ne souhaite pas qu’il me tape a nouveau.

Un mois plus tard, me voici a laéro-
port de Malaga. 1l est 1a, fidéle aux souve-
nirs excessifs que jen avais gardé. Mais la
mémoire est sélective, et c’est un claque-
ment dans le dos qui me le rappellera.
C’est vers Estepona, son village natal en
bord de mer, qu’il me conduit joyeusement.
Sur place,une dizaine de magiciens espagnols
nousrejoignent pourunséjourhorsdu temps.
Trois jours et trois nuits durant, I'idée de
sommeil n’étant plus qu'un vague con-

cept sans fondement, les cartes virevoltent
inlassablement.

Dani, maitre des lieux, distille conseils et dé-
monstrations dans une ambiance survoltée.
Peu importe le niveau de chacun, « I"impor-
tant ce sont les personnes », se plait-il a répéter.
Des souvenirs plein les manches, je me
retrouve a 'aéroport de Malaga. « Merci »
lui dis-je en tentant d’enlacer son corps de
mes bras, entreprise trés ambitieuse compte
tenu de ma morphologie et de la sienne.
Mais I'intention est la.

« Ca t'a plu ? Reviens quand tu veux ! »
me souffle-t-il. Et une derniére fois, le
claquement de sa main me rappelle que
j’al encore beaucoup a apprendre sur le
relaichement d’attention. Le dos rougi mais
heureux,je me dirige vers ’embarquement,
conscient d’avoir rencontré certes un génie,
un des plus grands cartomanes actuels, mais
plus que tout, un homme remarquable
dont la générosité, 'humour, la simplicité
et I'audace fondent le talent.

Dani travaille avant tout a partir de ce qu’il
est. Avec lui,la magie devient un art de vivre.
Bonne lecture en compagnie d’un homme
épris d’'une contagieuse liberté !
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LE FORCAGE DE LA
SEPTIEME CARTE

Dans les mains du magicien

Nous allons réaliser un forcage psy-
chologique trés épuré de la septieme carte
du jeu (méme sl est possible, de la méme
maniére, de forcer une carte se trouvant
a n’importe quelle position). Dans notre
exemple, la carte a forcer se trouve donc en
septieme position. Regardez le spectateur
en disant : « Je vais jeter des cartes sur la table,
une a une.»

Sur les derniers mots, commencez
Paction. Comme vous n’avez pas encore
demandé au spectateur de vous arréter,
il n’aura aucune
a jeter des cartes une a une en une pile,
sans rien dire (nous expliquerons plus tard
pourquoi). Au moment ou vous étes sur le

réaction. Continuez

point de saisir la cinquieme carte, regardez
le spectateur en disant : « Difes-moi stop. »

Le ton sur lequel vous donnez cet
ordre est trés important. Il ne doit étre ni
trop aimable (pour ne pas laisser une trop
grande liberté), ni donner la sensation
d’un agacement de votre part.Vous devez
simplement laisser entendre au spectateur
que vous attendez qu’il vous arréte.

Le spectateur réalise alors que vous
attendez une réaction de sa part. De facon
subliminale, il va penser que vous attendiez
cette réaction depuis la premicre carte, ce
qui va créer un sentiment de culpabilité, car
l'action finale dépend de son bon vouloir. Le
fait que le magicien soit resté muet pendant
qu’il jetait les cartes, en plus de la quantité
de cartes déja jetées sur la table, augmentera
la sensation du temps écoulé, et donc la
sensation de culpabilité du spectateur. En
conséquence, la réaction psychologique du
spectateur consistera a laisser passer une carte
de plus, puis a vous arréter sur la suivante :
précisément la carte a forcer !

Si, pour prendre un autre exemple,
la carte a forcer se trouvait en neuvieme
position, il vous suftirait de commencer un
peu plus tard votre boniment,en demandant
au spectateur de vous arréter quand vous
vous apprétez a jeter la septieme carte. 11
est aussi trés important que le rythme des
premieres cartes soit assez rapide, pour ne
pas laisser le temps au spectateur de deviner
que vous attendez une réaction de sa part,
c’est-a-dire qu’il vous pose la question de
lui-méme.

Une autre maniere d’utiliser ce forgage
consiste a retourner les cartes faces en I’air
en les posant sur la table, au fur et a mesure.
Tout en compliquant un petit peu la chose,
cela donne une bien plus grande sensation
d’honnéteté et de transparence.

Dans les mains du spectateur

Bien que cela puisse paraitre plus
compliqué au premier abord, c’est en
réalité tout I'inverse. Le fait que le jeu soit
dans les mains du spectateur prouve la
grande honnéteté de la procédure, en lui
laissant une grande liberté apparente. Cette
liberté donne au spectateur I'impression
que le choix d’'une carte ou d’une autre
est completement indifférent. Dans ces
conditions, il est beaucoup plus facile de
le manipuler.

Souvenez-vous que la carte a forcer
se trouve en septieme position. Comme
les actions dépendent du spectateur lui-
méme, il est trés important de lui laisser
des instructions tres claires. Demandez-lui
de jeter les cartes sur la table, faces en bas
et I'une sur lautre... mais lentement (vous
terminez par ce mot).

C’est vous qui allez impulser le rythme.
A la maniére d’un métronome, dites : « Ta-
ta-ta... » (en laissant environ une demi-
seconde entre deux « ta »). Ce « ta » sonore,
le spectateur linterprétera naturellement



comme le rythme sur lequel il doit jeter
les cartes. Pendant que le spectateur jette
ses cartes, gardez le silence. Une fois que le
spectateur a jeté la quatrieéme carte, dites-

lui : « Et arrétez-vous quand vous voulez,
hein ! » (Uinterjection « hein » détournera
lattention de « quand vous voulez ».)
Lordre est donné avec la méme intona-
tion que le forcage dans les mains du magi-

cien, ne laissant pas de place a la liberté, mais
ne semblant pas pour autant trop pressant.
La réaction psychologique du spectateur
consistera a jeter deux cartes supplémen-
taires, puis a s’arréter sur la septieme.

Sur la table
Voici le méme forcage avec le jeu étalé
en ruban sur la table. Beaucoup d’actions



ont lieu simultanément : elles tracent
psychologiquement la voie vers la carte a
forcer. La carte doit une nouvelle fois se
trouver en septieme position.Vous étalez le
jeu sur la table et vous commencez, avec
I'index, a déplacer les cartes une a une vers
la droite. Ce faisant, gardez le silence.
Remarquez dans la fig. 10 comme les
cartes déplacées forment un chemin ima-

ginaire vers la partie extérieure de la table.

Déplacez la quatrieme carte et, 2 ce mo-

ment-la, utilisez la ficelle de la culpabilité :

regardez le spectateur, et dans le ton que
nous connaissons déja, informez-le que vous
attendez qu’il vous arréte. De nouveau, la
réaction du spectateur consistera a attendre

que vous déplaciez deux autres cartes, avant
de vous interrompre.

Dans la fig. 11, remarquez comme la
sixieme carte a été déplacée au bord de la
table.Vous avez tracé un chemin imaginaire
qui a atteint le bord de la table. De facon
subliminale, vous indiquez ainsi qu’il n’y
a plus de place pour une septiéme carte
(chemin subliminal). Cela, associé a toutes
les subtilités que nous connaissons déja,
garantira le succes du forcage. De plus, vous
faites éprouver jusqu’au bout la sensation
de liberté et la conviction visuelle, sur
lesquelles nous reviendrons dans les pages
suivantes.



ECHECS DE FORCAGES
VERBAUX

C’est toujours le spectateur qui se trompe

Pour mener a bien de nombreuses
stratégies permettant de se tirer d’un
mauvais pas, nous pouvons créer une
sensation de mauvaise interprétation de la
part du spectateur lui-méme. C’est toujours
le spectateur qui se trompe, méme s’il a
raison ! Du moins, c’est ce que le public
pensera. Cependant, nous ne parlons pas ici
d’une erreur culpabilisante qui ferait que le
spectateur se sentirait mal, mais d’une simple
mauvaise interprétation a un moment
donné, sans aucune sorte d’importance.
Rendre un spectateur coupable d’une
situation déterminée, c’est lui
une responsabilité ; face a sa crainte
d’aggraver la situation, sa réaction pourra

donner

étre facilement guidée par le magicien. Si
c’est le spectateur qui se trompe, cela n’a
absolument aucune conséquence. Si, au
contraire, c’est le magicien qui se trompe,
cela peut provoquer une situation confuse
qui peut gacher la beauté de ce que nous
sommes en train de faire.

Jutilise cette astuce méme quand je ne
suis pas en train de déployer des stratégies
psychologiques. Par exemple lorsque je fais
disparaitre le jeu alastupéfaction générale. ..
mais que quelqu’un, qui a effectivement vu
le secret, ou qui I'a simplement deviné, dit :
« J’ai vu, vous Uavez glissé sous votre genou ' »
(Je suis assis sur une chaise, sans table, et je
cache en effet le jeu dans le pli formé par
mon genou.)

Dans ce cas, je dirige mon bras gauche
vers 'oreille du spectateur de droite (pas
celui qui a dévoilé le secret), et je fais
comme si jen extrayais le jeu. Comme
toute I'attention est portée sur le spectateur
et quen plus, mon corps me sert de
couverture, je récupere le jeu avec la main

droite. Je retrouve ensuite ma position et je
joins les deux mains en faisant réapparaitre
le jeu. Je dis alors : « Il ne peut pas étre la,
puisqu’il est ici. »

Je réponds donc par un effet de magie,
sans que le public ne puisse soupconner
quoi que ce soit du secret. Ce faisant, je
bloque la réponse du spectateur, que
tout le monde considérera comme une
« grande gueule ». Je dis « grande gueule »
de maniére péjorative car s’il peut arriver
qu'un spectateur surprenne un secret,
il n’a pas pour autant le droit de ruiner
I'illusion pour tout le reste du public qui
ne souhaite pas, peut-étre, participer a cette
démystification. Le plus important est que
cet échec se transforme en fin de compte
en erreur du spectateur.

Situation de recul

« Si wvous voulez changer, vous pouvez
changer... parfait, allez-y. » Nous sommes
a la fin d’'un tour ou tout dépend de
Paction finale du spectateur. 1l fallait
qu’il prenne cette carte et pas une autre.
Et nous y sommes parvenus : il s’est bien
DLeffet est
pour ainsi dire terminé, mais juste avant

arrété sur la carte voulue !

de révéler la carte, afin d’augmenter la
sensation d’impossibilité, de maniere tres
subtile comme toujours, nous donnons
au spectateur la possibilité de changer.
Malheureusement, contre tout pronostic,
celui-ci décide de changer de carte.

Dans un tel cas, deux possibilités
soffrent a vous. Si la carte n’a pas encore
été vue et que l'action de faire choisir une
nouvelle carte ne crée par un anti-climax,
alors vous pouvez la perdre dans le jeu sans
la montrer, puis effectuer un autre forcage
— qui soit str — pour lui redonner la méme
carte. A linverse, si la carte a été vue,
alors il vous faut recourir a une subtilité
psychologique.

— 129 —



Ce que je vais vous expliquer est la
situation de recul : en créant une situation
ambigué et illogique, vous revenez au point
de départ, juste avant la question.Voyons ce
que cela donne en action :

— Cest la carte que vous avez choisie, celle
que vous avez voulue. .. vous étes siir que vous
ne voulez pas changer ?

— Si, si, je veux bien... je préfere en prendre
une autre.

— Je sais ce que vous pensez : vous pensez
que je vous dis de la changer, parce que peut-étre
que cette carte ne me convient pas. Pour ceux qui,
comme vous, pensent cela, je ne vais méme pas la
toucher. Retournez-la vous-méme, lentement !

Analysons 'excuse donnée par le ma-
gicien : vous avez donné la raison pour
laquelle le spectateur souhaite changer sa
carte. Une raison fausse, mais que vous
donnez pour stire. De plus, vous détournez
l'attention de cela en apportant une solu-
tion illogique : le fait que le magicien ne
touche pas la carte n’a en effet absolument
rien 4 voir avec le fait que le spectateur
souhaite la changer. Par ailleurs, une fois
I’attention détournée, vous concluez avec
un ordre direct, sans laisser au spectateur
la possibilité de répliquer :
vous-méme, lentement ! » Toute D'attention
sera alors focalisée sur cette carte.

« Retournez-la

Retour a la réalité

La situation que je vais exposer main-
tenant peut se produire quand on utilise
des méthodes telles que le « MC », ou 'on
cherche a transformer une carte vue en
carte pensée. Nous savons déja, pour 'avoir
expliqué tout au long de ces pages, qu’il
est facile de transformer une carte vue en
carte pensée aux yeux du public, mais c’est
moins évident vis-a-vis du spectateur qui
a lui-méme choisi la carte, car il se sou-
viendra que la carte a été choisie physique-
ment et non mentalement. Il se peut que ce

spectateur interpréte mal notre volonté et
en vienne a changer réellement, dans son
esprit, la carte choisie en une carte pen-
sée quelconque. Dans ce cas, nous pouvons
réagir de multiples manieres. 'important
est d’éliminer la sensation d’échec. Voyons
tout cela en situation :

— En fin de compte, quelle est la carte a
laquelle vous pensez ?

— Le huit de pique (en supposant qu’il a
changé de carte par rapport au choix de départ).

— Non, je veux dire la carte que vous avez
vue au début (en faisant le geste imaginaire de
montrer une carte, pour rafraichir visuellement la
situation de choix).

—Ah | C’était le cing de cceur.

De nouveau, vous laissez entendre qu’il
y a eu une mauvaise interprétation de la
part du spectateur. N’accordez cependant
pas plus d’'importance a cette situation et
poursuivez 'effet comme si de rien n’était.
Vous aurez complétement ruiné la stratégie
de la carte pensée, mais le plus important ici
est que vous n’avez pas donné la sensation
d’avoir subi un échec.

Quand cela m’arrive, il me reste un
gotit amer dans la bouche. Ce que je fais
alors, une fois que l'effet est terminé, est
de localiser la carte que le spectateur a
nommée apparemment par erreur, de
réaliser un filage avec celle qui se trouve
sur la table, puis de dire :

— Si je comprends bien, vous vouliez une
autre carte... c’était laquelle ? Le huit de... ?

— Le huit de pique.

A ce moment, je claque des doigts puis
je retourne la carte pour montrer qu’elle
s’est transformeée.

C’est ici que je souhaite terminer ce
chapitre, car comme je vous l'ai expliqué
au début, les subtilités doivent émaner
de votre propre personnalité et chacun
possede un vocabulaire propre, comme
nous lavons déja dit dans le chapitre
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consacré aux forcages verbaux. Clest la
raison pour laquelle je ne veux pas vous
influencer et que vous donniez ensuite
la sensation d’étre un interpréte, en
employant des gestes ou des mots qui ne
seraient pas les votres. Je crois qu’avec les

sorties que j’ai expliquées, j’ai transmis les
bases qui permettent, avec une insouciance
totale, de manipuler Iesprit du spectateur,
non seulement pour créer des forcages,
mais aussi pour les contourner ou se sortir
de possibles erreurs.



